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igue Martinez Celayas , Schneebet 1' bildete den Auftakt einer Serie
: 1 s gllungen mit Werken aus der Sammilung Dieter und Si Rosen-
as in Berlin I:hemh Ehe) aal’unterstut:t seit Jahren Museen in
Pari -' ao, Los An  Barbara und Deutschland mit Leihga-
. Seit 2003 haben Dieter und ' Enhran: ihr Augenmerk auch auf
Zig gf;-mhtet. Sie méchten zum einen die Kunst vor Ort férdern, zum
en die Prs"mimematmn ler Kunst in der Stadt verstérken. 2003
¢ der -':'t';- en Kiinste die Arbeit ,Queen of
€ feldenfﬂherﬁsmreinh lebenden
auf einer der Terrassen des Muse-
hen Kollektion stellten Dieter und
Ad 500 Werke moderner Kunst per
‘Yer gung_ .
melt seit jungen Jahrenw
dlichste Stile, Perioden un|
zint. Dabei sind viele

_Ereundas

||||||

-;;' mle nicht mit Systematik. |l‘:|'l sammle, was mir gefillt. Die Systematik,
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Nach der erstmaligen Prasentation in der Eerllner Phllhurm-:l nie [Herhst Rosenkranz Kubus 1
2004), zeigte das Museum der bildenden Kiinste die Ha,urmnsta!latlun g;”g::i H; :':ngr ebel
-achneebett” des kubanisch-amerikanischen I{unﬁﬂms E.r_lrique Martinez = =’ ' 5
Celaya im Kubus in der Museumshalle. Die Arbeit ist ahsthrleliender Teil ' Rosenkranz Kubus Il X
des dreiteiligen Projektes ,Beethoven-Zyklus®, bei dem | Sich der Kanst- ﬁ:;}:ﬁ:e""d Jermme- 103 T

ler mit den letzten Lahensjahren Ludwig van ﬁeeﬁ'mwns {E?D—IEE?] 15. Hovember 2006 bis. 1 5

auseinandersetzt, itﬂd:eser krank und taub war. Wurde die Installation Bosenkeans, Kibha III )

in Berlin an einem [Irt der Musik ausgasteﬂt so war sie im Museum der ;u Ruscha . = -

bildenden Kiinste in raumlicher Nahe zu Max Klingers berlhmtem ,Beet- 5““‘-"“" bi

hoven“-Monument von 1302 erlebbar, die den Komponisten als Inbegriff e

des ringenden Kinstlergenies verherrlicht. Im Gegensatz zu Klingers

heroischer Apotheose empfindet Martinez Celaya in ,Schneebett”, aus-

gehend von einem gleichnamigen Gedicht Paul Celans (1920-1970],

das Sterbezimmer Beethovens nach. In einem dunklen Raum steht ein

Bronzebett, das mit Hilfe eines Kiihlaggregates standigem Frost aus-

gesetzt wird. Anstelle einer Decke aus warmenden Daunenfedern wird

es von einer Hille aus anscheinend schitzenden, letztlich aber todbrin-

genden Eiskristallen (berzogen. Die Wand dahinter gibt den Blick frei

auf die Ansicht eines Winterwaldes; Schnee bedeckt das am Boden lie-

gende Laub und schiitzt die jungen Triebe fiir den kommenden Frihling.

Doch die friedliche Stimmung wird gebrochen durch den innervierenden

Ton eines Kompressors, der auf die Taubheit des Komponisten anspielt,

die mit qudlenden Pfeiftdnen einherging. Krankheit und Tod des Kompo-

nisten transferiert Martinez Celaya zu einggyis Ien und akustischen -

Parabel, die zur Auseinandersetzung mit{oe ej‘ enen Leben, dessen

Unsicherheit, dem Sterben, der Angst or dem Jod und Formen der E é

sung einladt. 3 :
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